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Introduction
ดนตรีชาติพันธุ์
“บรรพสังคีต” ของดนตรีไทยในสุวรรณภูมิ
ดนตรีชาติพันธุ์ คือดนตรีดึกดำบรรพ์ของสุวรรณภูมิ นับเป็น “บรรพสังคีต” ของดนตรีสุวรรณภูมิทุกวันนี้ ซึ่งมีดนตรีไทยเป็นส่วนหนึ่งของความเป็นสุวรรณภูมิอย่างแยกกันไม่ได้


ที่ว่าดนตรีชาติพันธุ์เป็น “บรรพสังคีต” ของดนตรีไทย และดนตรีสุวรรณภูมิ มีตัวอย่างสำคัญอยู่ในเรื่อง น้ำเต้า ให้กำเนิดคน และเครื่องดนตรี
น้ำเต้า

น้ำเต้าทั่วไปมีรูปทรงกลมป่อง แต่คอดตรงกลาง ดูแล้วเหมือนท้องแม่ใกล้คลอดลูก

น้ำเต้ามีเมล็ดมากอยู่ข้างใน ถ้าแม่มีลูกมากเหมือนเมล็ดน้ำเต้าจะทำมาหากินได้ผลผลิตมาก เพราะมีลูกช่วยทำ

ลูกน้ำเต้ามีรูปต่างๆหลากหลาย มีทั้งกลมก้นแป้น ตั้งกับพื้นได้ มีคอคอด หรือไม่มีก็ได้ จนถึงมีรูปทรงรีหรือยาว และมีเมล็ดมาก เมื่อแห้งผิวกร้านแข็ง

น้ำเต้าแห้งมีพื้นที่ข้างในกว้าง ใส่น้ำไปกินเมื่อเดินทางไกลได้ (โบราณว่าใครกินน้ำในน้ำเต้าทุกวันจะมีอายุยืนยาว) ใส่ของสำคัญบางอย่างก็ได้ เช่น เมล็ดพันธุ์พืช ฯลฯ บางกลุ่มชาติพันธุ์แขวนหรือวางน้ำเต้าแห้งไว้ในบ้าน เป็นเครื่องรางป้องกันผีร้ายโรคภัยไข้เจ็บ

ภาชนะดินเผายุคแรกๆทำเลียนแบบรูปทรงน้ำเต้า แล้วส่งอิทธิพลให้ภาชนะหล่อด้วยสำริดทำตาม
กำเนิดคนจากน้ำเต้า

สามัญชนชาวบ้านเชื่อว่าคนทั้งสุวรรณภูมิในอุษาคเนย์เกิดจากน้ำเต้าปุง (ปุง หมายถึงภาชนะใส่ของ) เป็นพี่น้องท้อง (น้ำเต้าปุง) เดียวกัน 5 คน

สองคนแรกออกมาก่อนเป็น ข้า สามคนหลังออกตามมาเป็น ไทย (หมายถึงไม่เป็น ข้า) ทั้งหมดล้วนเป็นไพร่ของผู้เป็นนาย

ความเชื่อของสามัญชนยุคดึกดำบรรพ์ ว่าคน 5 จำพวก เกิดจากน้ำเต้าปุงเดียวกัน ย่อมเป็นเครือญาติพี่น้องท้องเดียวกัน เหมือนคนที่เกิดจากท้องแม่เดียวกัน

คน 5 จำพวก เป็นสัญลักษณ์ของชาติพันธุ์ในภูมิภาคอุษาคเนย์ ทั้งผืนแผ่นดินใหญ่แม่น้ำลำคลอง กับชายฝั่งทะเลและหมู่เกาะ ได้แก่ คนในตระกูลมอญ-เขมร, ตระกูลมาเลย์-จาม หรือชวา-มลายู, ตระกูลม้ง-เย้า, ตระกูลไทย-ลาว-เวียดนาม ฯลฯ เรื่องนี้อาจอธิบายความหมายเป็นตระกูลอื่นต่างไปก็ได้ ไม่จำเป็นต้องตรงกัน

แต่ที่ไม่ขัดกัน คือเมื่อมีพัฒนาการเติบโตเป็นบ้านเมืองและรัฐ ส่งผลให้มีความสัมพันธ์ทางการเมืองแบบเครือญาติ เป็นบ้านพี่เมืองน้อง เห็นได้จากกษัตริย์ล้วนเป็นเครือญาติใกล้ชิดบ้างห่างๆบ้าง เช่น อยุธยา, สุโขทัย, หลวงพระบาง, เวียงจัน, นครวัด, นครธม, เวียดนาม, หงสาวดี, ฯลฯ รวมทั้งนครศรีธรรมราช และมลายูปัตตานี
เครื่องดนตรีจากน้ำเต้า

กลองทอง หรือ มโหระทึก เลียนแบบรูปทรงน้ำเต้า สัญลักษณ์ของท้องแม่ให้กำเนิดลูก พบทั่วไปทั้งภูมิภาคอุษาคเนย์

เครื่องดนตรีทำจากน้ำเต้าแห้ง มี ปี่น้ำเต้า, พิณน้ำเต้า คนแต่ก่อนใช้เป็นเครื่องมือสื่อสารกับผีบรรพบุรุษ เช่น ผีฟ้า พญาแถน ผู้มีอำนาจเหนือธรรมชาติ

ปี่น้ำเต้า ใช้ไม้ไผ่, ไม้อ้อ, ไม้ซาง เสียบเข้าไปในผลน้ำเต้าแห้ง แล้วเป่าทางขั้วน้ำเต้า เป็นเสียง ได้เสียงเดียว แต่เสียงเบา เลยเป็นต้นแบบให้มีเครื่องเป่าเสียงดังในสมัยหลังเรียก ปี่ ทำด้วยไม้เนื้อแข็ง มีลิ้นเป่า มีพัฒนาการเป็นปี่นอก, ปี่กลาง, ปี่ใน ใช้ในวงปี่พาทย์ทั้งของราชสำนักและของราษฎร

ต่อมาเอาไม้ไผ่, ไม้อ้อ หลายอันเสียบเรียงกัน เป่าได้หลายเสียง เรียก แคน แม้ปัจจุบันจะใช้ไม้จริงทำที่เป่าแทนผลน้ำเต้า มีไม้ซางเสียบเป็นแผง ก็ยังเรียกที่เป่านั้นว่า เต้าแคน สืบนามน้ำเต้าไว้

ปี่น้ำเต้า บางทีเรียก เรไร ใช้เป่าเป็นเสียงสัญญาณศักดิ์สิทธิ์ในวัดมาจนถึงรัชกาลที่ 4 ก็เลิกใช้

พิณน้ำเต้า ใช้ดีดดึงมีสายเดียว ใช้น้ำเต้าแห้งผ่าซีกเป็นกะโหลกเสียง ตรึงติดคันเรียกทวน ผูกสายเดียว ต่อมาใช้กะลาแทนน้ำเต้า แล้วเรียก เพลี้ย, เพยีย, หรือเปี๊ยะ มีใช้ทั่วไปในยุคอยุธยา ระบุอยู่ในวรรณคดียุคต้นอยุธยาเรื่องกำสรวลสมุทร
“บรรพสังคีต”
แต่ระบบราชการไทยไม่ยอมรับความจริงเรื่องนี้ จึงไม่รับดนตรีชาติพันธุ์ “บรรพสังคีต”ดนตรีไทยในสุวรรณภูมิเข้าไปอยู่ในโรงเรียน, สถานศึกษา, หรือในมหาวิทยาลัย มีเหตุจาก“วิถีคิด”ทางประวัติศาสตร์แห่งชาติของไทย ที่ล้าหลัง คลั่งเชื้อชาติ

ประวัติศาสตร์แห่งชาติของไทยที่ใช้เรียนใช้สอนทั้งประเทศมานานเกือบร้อยปี แล้วยังใช้อยู่ทุกวันนี้ เป็นประวัติศาสตร์ของราชสำนักลุ่มน้ำเจ้าพระยา ภาคกลาง เท่านั้น โดยมีขอบเขตเหนือสุดอยู่บริเวณกลุ่มสุโขทัย และใต้สุดบริเวณกลุ่มเพชรบุรี

ดนตรีแห่งชาติของไทย หรือดนตรีไทย ก็มีขอบเขตตามที่ประวัติศาสตร์ฯ กำหนด คือ หมายถึงดนตรีในราชสำนักลุ่มน้ำเจ้าพระยา ภาคกลาง อันมีมโหรี, ปี่พาทย์, เครื่องสาย เป็นสำคัญ ไม่มีอย่างอื่นอีก

ราชการจัดให้ดนตรีอย่างอื่นเป็น ดนตรีพื้นเมือง หมายถึง ไม่ใช่ดนตรีไทย ได้แก่ สะล้อซอซึง ของลุ่มน้ำปิง-วัง และกก-อิง ในล้านนาโยนก, ปี่แคน และกันตรึม ของลุ่มน้ำโขง-ชี-มูล ในภาคอีสาน, โนรากาหลง ของภาคใต้ แต่ยอมยกดนตรีมอญ เพราะราชสำนักยกย่องปี่พาทย์มอญ

เมื่อดนตรีชาติพันธุ์ไม่ถูกยกเป็นดนตรีไทย ก็ไม่มีฐานะทางสังคมวัฒนธรรมสูงพอที่จะรับเข้าสถาบันการศึกษาอย่างเป็นทางการ ดนตรีชาติพันธุ์จึงมีฐานะต่ำกว่าดนตรีพื้นเมือง หรืออย่างมากก็เท่ากันกับดนตรีพื้นเมือง ซึ่งไม่มีฐานะทางสังคมสูงพอจะรับเข้าสถาบันฯ

ทางออกเรื่องนี้ ในเบื้องต้นสถาบันที่มีการเรียนการสอนดนตรีไทยระดับมหาวิทยาลัยต้องศึกษาวิจัยเรื่อง “ดนตรีไทย” ในมุมกว้าง มองทั้งภูมิภาคสุวรรณภูมิในอุษาคเนย์ แล้วแบ่งปันเผยแพร่ความจริงให้เป็นที่รับรู้กว้างขวางสม่ำเสมอจนเป็นที่ยอมรับ แล้วแก้ไขข้อบกพร่องให้ถูกต้องเป็นธรรม ดังหนังสือบันทึกเรื่องความเป็นมาของเครื่องดนตรีเรียก เตหน่ากู ของปวาเก่อญอ    โดย 
ชิ-สุวิชาน พัฒนาไพรวัลย์ เล่มนี้

แต่ขณะเดียวกันชุมชนที่มีดนตรีชาติพันธุ์ต้องร่วมกันช่วยตัวเอง  สืบทอดเอง สร้างงานเอง ให้มีลักษณะ“ร่วมสมัย” โดยไม่งอมืองอตีนหวังพึ่งพาราชการ


สุจิตต์  วงษ์เทศ
19 สิงหาคม 2553
ดนตรีไทย มีรากเหง้าเก่าแก่อยู่ในอุษาคเนย์ราว 5,000 ปีมาแล้ว เป็น “วัฒนธรรมร่วม” ของดนตรีสุวรรณภูมิบนผืนแผ่นดินใหญ่อุษาคเนย์


ดนตรีไทยกับดนตรีสุวรรณภูมิเป็นดนตรีเดียวกัน มีความเป็นมายาวนานร่วมกันอย่างแยกไม่ได้ เช่นเดียวกับดินแดนและผู้คนในประเทศไทย มีพัฒนาการเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับดินแดนและผู้คนสุวรรณภูมิ


รวมทั้งบรรพชนคนไทยกับประวัติศาสตร์ไทย นับเป็นส่วนหนึ่งอย่างแยกไม่ได้จากบรรพชนคนสุวรรณภูมิและประวัติศาสตร์สุวรรณภูมิ


เหตุที่ทุกวันนี้ต้องแยกกัน มาจากยุคล่าอาณานิคมเมื่อ 100 ปีที่แล้ว(ตรงกับแผ่นดินรัชกาลที่ 4, 5) กระทั่งสงครามโลกครั้งที่สอง ราว 60 ปีที่แล้ว ทำให้เกิดเส้นกั้นอาณาเขตแบ่งแต่ละประเทศออกจากกัน แล้วตัดขาดความสัมพันธ์แบบเครือญาติที่เคยมีตั้งแต่หลายพันปีมาแล้ว ส่วนพื้นฐานทางสังคมวัฒนธรรมยังสืบเนื่องคล้ายคลึงกัน











